Ernest Diikii ou les « non-dits
qui encombrent nos memoires »

Arnaud MASSENGO

Hanté par la force des symboles, aujourd'hui encore omniprésents, en usage dans les societes
noires, Iartiste ivoirien Ernest D(ik( bouscule, dans son ceuvre, les idées recues et renoue
le dialogue avec un passé souvent falsifié. En réinvestissant cette tradition de signes-symboles,
il Iéve le voile sur ces « non-dits qui encombrent nos mémoires ».

UVRE TON REGARD, Au mur, le

nom de la toile accrochée qui

annongait  'exposition  au

Kamukera sonnail comme un

écho puissant de 1'ocuvre elle-
méme : “Je veux, avant tout, raconter des
histoires dans lesquelles le regard des autres
peul 5'insérer, §'interroger. .. une sorte de lieu
d’affrontement.” Une apparente complexite
des figures s'allie étrangement avec un
univers de fond symbolique. 51 'on songe
toul naturellement 4 cet univers, en
revanche, la singularité de I'ceuvre d’Emest
Diikil ne saurait se décrire par un simple jeu
de références de l'ordre de la recherche
plastique, de 1esthétisme. Ce n'est, de fai,
qu’en laissant glisser peu & peu son regard 3
Iintércur des formes, ol le “rappel des

choses” se fait, que I'on peut tenter de saisir
la profondeur de sa création,

Né il ¥ a une quarantaine d’années & Bouaké,
en Cite-d’Ivoire, architecte de formation,
Emest Diikii s’est tonjours intéressé i diffeé-
rentes formes d'expression plastique. Au
début des années 1980, ce diplomé de I'E-
cole d'architecture de Paris et de I'Ecole
nationale supérieure des arts décoratifs s'ins-
talle en France, ol il décide de se concentrer
sur 'émde des matériaux, le mélange des
patines. .. Ces efforts évolueront et il se tour-
nera exclusivement vers la peinture. Suivant
une démarche consistant & mélanger les pas-
tels avec d'autres procédés, sa technigque
s'orientera vers plus de matigre. Lartiste
associe volontiers les incrustations de cordes
et de boulons, donnant ainsi une force a la
matiére ouvrée. Ce n'est plus simplement de
la peinture, le résultat prend la forme d'une
peinture sculptée.

L ceuvre, hantée par le symbole, se veut une
sorte de retour aux sources. “Le symbole
fonctionne toujours. Il y a une sorte de répé-
tition des choses, on le voit aujourd ' hui avec
I'informatique. L' Africain a besoin de se ser-
vir de signes, de symbaoles gui véhiculent un
proverbe, une idée dans son ensemble,
Prenez un tissu africain : il traduit toujours
cette démarche. Une sorte de civilisation du
signe et de l'image, l'image-symbole.
Cependant, la civilisation africaine n’est pas
que cela. Disons qu'elle utilise des signes a
la fois pour véhiculer un message et pour s¢
situer par rapport au reste du monde.”

Emest Diikil utilise des signes et des sym-
boles dont beaucoup sont marqueés au sceau
du patrimoine culturel africain. Dailleurs,
les ébauches portaient autant sur 1"abstrac-
tion que sur le mélange de signes empruntés

aux Akan, groupe qui s"éend du Ghana au
centre de la Cdte-d'Ivoire et source de son
inspiration d'origine. Son ceuvre s'est
ensuite enrichie de nuances d'amt africain
d’hier. Un caractére hiératique — un effet
sacré — se dégage de tableaux qui rappellent
I'influence de la statuaire négrafricaine.

En puisant dans I'univers akan en particulier,
africain en général, 'artiste redonne vie 4
des “signes-symboles” #moins et supports
du génie noir. Ses toiles retiennent d’emblée
I"attention dans la mesure ou elles expriment
toute la richesse d'une culture qui mélange
I’art africain du passé et l'art africain
contemporain ¢ il s"agit d’un seul et méme
univers culturel, dont les deux aspects sont
intimement liés, évoquant une forme d’abs-
traction figurative chargée de symboles.




L'eeuvre d'Emest Diikii se donne a wvoir
comme un ensemble de codes et de messages
4 déchiffrer. Une subtile relecture de la per-
manence des “signes-symbaoles™ permet de
découvnr ou de redécouvnr qu'ils n'ctaent
pas de simples traces graphigues.

A propos de I'écriture

Contrairement 4 une 1dée répandue, 1ls
constituaient un code chifiré, parfaitement
structuré, 11 est évident pour moi que |"usage
du symbole est une forme d'éenture. Quand
on dit écriture, qu’entend-on par 147
L' écriture sous sa forme alphabétique? Peut-
étre qu'il n'y avait pas nécessité de la déve-
lopper de cette maniére : I'Egypte noire des
pharaons 1'a prouvé pendant des milliers
d’anndes. La Chine et d autres pays ausst.”
La part du hguratil que les symboles com-
portatent n'excluatl pas, au contrare, 1'ex-
pression de réalités morales ou abstrates.
L"antiste nous plonge ainsi dans les méandres
de I"histoire noire comme s"il voulait tirer de
I"oubli un passé ignoré par les filles et les fils
du continent. Les titres des tableaux
Offrande a Atsu, Derriére le voile d’Atsu,
Nuba, Au-dela du bouclier nubien, Pensées
nubiennes, Osi Rit-ll de Lebe, La danse du
pharaon, tradumsent le désir latent du peintre
de revisiter les mystéres que 1'on fait artifi-
ciellement planer sur chaque parcelle du vécu
Noir.

[shango — 2500K) BC, utre d"un autre tableau,
est, & cet égard, on ne peut plus explicite,
Ishango est ce lieu on a été découvert le
fameux bout d’os comportant les peftits signes
considérés comme les premiers symboles
eraphiques connus de 'humanité. “On ne
peut admetire l'idée qu’lshango marque le
début d'une forme de I'histoire de 1'écriture
el avancer en meme temps qu'il n'y a pas eu
d’écriture en Afrique : la contradiction est fla-
grante,”

Travail audacieux, donc, qui s'inscrit dans
une interrogation sur ce “voile que I'on a mis
sur "histoare™. De fait, les toiles d'Emest
Diikii témoignent de la nécessaire réinsertion
de ce passé dans el par une peinture sculptée
qui se veul une sorte de licu de réflexion.

Réintégrer la part bafouée de I'histoire

De ses lectures est né un désir profond de
rechercher la correspondance des choses, de
scruter les interférences, ce qu'il appelle avec
une pointe d’humour “les non-dits qui
encombrent nos mémoires”. De nombreuses
générations ont été intentionnellement pri-
vées de vérités dont une partie aurait pu aider
i construire, & mettre en place les éléments de
reconstitution d’'une culture africaine jouis-
sant de son plein dynamisme.
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L'ceuvre illusire cette grande préoccupation
placée au coeur de la démarche de Martiste :
resttuer, de 'histore du continent noar, la
part de vérité qui nous fait cruellement
défaut. Ces zones dissimulées trouvent ainsi
dans les tableaux un éclairage particuliére-
ment pussant @ heux, personnages, scénes
historiques envahissent les tableaux comme
pour rappeler I'origine des choses. Pour 1ar-
tiste, il s"agit moins d'une démonstration que
d’une quéte ' inscrivant dans le désir d"ame-
ner & s'interroger sur les liens possibles, sur
les similitudes, bref, & lever le voile sur les
fameux non-dits. A travers cette forme d'ex-
pression, 1"ouverture — 'appel de 1" Afrigue —
se lail de plus en plus présente.

En ces temps o0 le spectacle offert par le
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continent de toutes les ongines lasse s1 peu
de place a I"espoir, la peinture d’ Emest Diikii
autorise un choix et, partant, un type de lec-
ture, “un certain regard sur une part bafoude

de I'histoire”. Elle ménage des ouvertures
dans ce mur du passé brisé d'une Afrique
aujourd hu contrainte de prendre, les veux
fermés, comme un aventuner qui ne st ou
aller, le demier wagon du progres. "

Ernest Diikii a exposé en octobre
1999 ses peintures an I'V® Salon des
Beaux-Arts de Chevry-Cosigny.
Une exposition ese tient également,
en ce mois de mars 2000, a la gale-
rie Sculpture, 4 Paris, dans le

VI= arrondissement.
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Ernest Diikii
Entretien

Diafrorama. - Vous étes architecte de
formation. Qu'est-ce qui vous a amené
a la peinture ?

Ernest Ditki. — Je ne parlerai pos de date.
Au départ, mon fravail o été axé plutdt sur
I'aspect graphique, esthéfique des signes.
Les signes okan, auxquels je me suis inté-
ressé, ont ceci de spécifique qu'ils véhicu-
lent une trés forte voleur esthéfique. En
architecture, je me suis intéressé & la
maniére donl on pouvail transcrire ces
signes au niveau volumigue pour en faire
des décors. A priori, c'est |'aspect esthe-
igue qui m'interpellait. Pefit a pelit, une
sorte de déclinaison s'est faite vers lo pein-
ture. Les voies de I'art sont insondables.

Vous &tes artiste africain et vous
travaillez hors d'Afrique. Cela implique
forcément des influences : lesquelles?

Il existe, dans mon travail, des influences
dues @ |'environnement, sans doute @ mon
cursus, bien que je n'cie pas eu de forma-
tion de peintre. Cependant, je n'oi pas été
marqué par une école particuliére. |l reste
que nous avons tous des repéres. Toutefois,
le réle de |'artiste n'est pas de se melire
dans un conevas. |l prend en considération
le fait que l'art est avant tout communica-

fion: c'est le désir d'aller vers 'autre, de
chercher @ communiquer. Cest ce que
devrait, en principe, signifier I'ébauche
d'une culture dite “mondiale”. Il est révalu,
le temps du nombrilisme, o I'an faisait des
choses pour dire : "|'gi été le précurseur de
tel mouvement.”

Vous qui cotoyez un puhli{: etranger,
pensez-vous que la perception
occidentale de I'art africain a éveolué?
Je crois qu'il ¥ a une double perception.
Qu'oppelleton présentement I'art africain
La question reste d'actualité. Quei gu'il en
soit, il existe, au niveou du public, une
confusion entre une certaine forme d'artizo-
nat, continuité de la statuaire et de l'art pic-
tural africains, et la production actuelle des
artistes contemporains africains. Ce
brovillard égare. Cn parle de mondioliso-
tion : si cela a un sens, qu'est-ce qui empé-
cherait un Africain de s'exprimer & travers
les différentes techniques qui sont & sa por-
lée sans renoncer & ses racines culturelles 2

Cela conduit tout droit a la question
suivante : I"'exposition d'Ousmane Sow,
sur le pont des Arts, @ Paris, a connu
un ﬂrﬂl‘ll‘.‘l succes. Eshmez-vous qu'it S8
dessine un mouvement de
reconnaissance de |'art contemporain
africain dans le monde en général, en
France en particulier ?

l'exposition d'Ousmane Sow oura permis
d'aveir un autre regard sur la création

contemporaine africaine. L'importance de
celte exposition o éé surtout de montrer a
ceux qui foisaient mine de l'ignorer que
cefte création existe, qu'il v a une Afrigue
qui se projette, qui s'efforce de se réappro-
prier son histoire pour se sitver, en fonction
de ses spécificités, par rapport au reste du
monde.

Certains n'hésitent pas a parler, au
sujet de |'art occidental contemperain,
d’un phénoméne de déshumanisation
généralisée. Reviendrait-il a |'art
africain d’offrir au monde cette dose
d’humanité ? Doit-on limiter a cela son
apport ?

Vai le sentiment que, d'une cerlaine
maniére, I'art devient un peu trop cérébral,
réduit comme il est & une simple quéte de
savoir-faire et de performance. Si elle doit
integrer lo dimension humaoine aux ceuvres
artistiques, la création africaine ne devrail
pas se limiter a celo. Il y o, dirgi-je, un désir
croissant de rendre & I'humain la place qui
lui revient, cette nécessité de le meftre au
centre de |'arl comme |'élément avec lequel
on cherche @ communiquer. Encore une
fois, créer une cewvre d'ort, c'est d'obord
exprimer le désir d'ouvrir un dialogue. Das
interrogations qui sont, de prime abord,
avant fout personnelles quand elles s"expri-
ment a travers |'art peuvent rejoindre celles
de foute une communauté, parfois méme de
I'humanité. L'ort est une porte largement
ouverteaux aulres, qui repartent chargés de
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volre message aprés vous avoir impregnes
du leur sans vous laire perdre votre Gme.

Votre ceuvre est traversée par de
multiples symboles et signes dont on
reconnait certains, particuliérement des
signes appartenant a la culture
négrafricaine.

le vais peut-éire vous faire une confidence
que les raisons en soient ouvertement don-
nées ou occultées, on a souvent lendance &
émetire I'idée que |'écriture n'a pas existé
en Afrique. Etont de la génération des
années 1950, {oi vécu ce que I'on appelait
I'ecole du savoir, C'était I'école de type
occidental, avec fous ses impéralifs, tout le
discours que I'on sait : “Mos ancétres les
Gaulois...” Une anecdote mérite d'élre
racontée. A |'épogque, ma mére tenait un
commerce. Je I'oi surprise un jour en frain
de faire des comptes sur les murs de la cui-
sine. Elle irogoit des signes, faisait des
déductions pour évoluer ce gu'elle avail
vendu. Avec l'innocence d'un gomin, el
peul-éire déja le réflexe d'un esprit colonisé,
ie lui oi demandé si elle sovait compler.
Alors, elle m'a répondu : “ll existe un savoir
qui n'est pas seulement celui que vous
apprenez a |'école; il y o bien d'autres
choses que nous savons.” Lo suite I'a illustré
par des révélations : les noms de certaines
étoiles, des termes lechniques, des idées
abstraites, que je croyais réservés a lo
langue du colonisateur. Ce sont des choses
ignorées lo plupart du temps.

Il en est de méme, & mon avis, de toutes les
questions parfois insipides posées sur 'écri-
ture. Celleci a été |'oponage des Moirs
avant d'étre enseignée dons le reste du
monde. C'est encore la une sorte de voile
jetée sur une réalité histerique enfouie dans
un univers de non<dits. Il n'en est que plus
important de regarder au-deld de ce
masque préfabriqué.

Pourriez-vous nous en dire davantage
sur ces non-dits ?

De nombreuses générations ont été inten-
fionnellement privées de vérilés dont une
partie aurgit pu cider @ construire, a mefire
en ploce les éléements de reconstitution
d'une cullure africaine jouissant de son
plein dynomisme. Tout & I'heure, je parlais
de signes gqui m'ont été révélés par ma
mére. A un moment donné, an a la p&s&ibi-
it de les comparer & d'oufres signes

découverts a travers ['histoire, & travers des
ouvrages. Dés lors, il est parficuligrement
indiqué de se poser des questiens, de cher-
cher des correspondances, des liens pos-
sibles entre ces éléments. Il n’est pas rare de
découvrir, peu @ peu, que cela s'inscrit dans
une longue suite ol émergent, sous forme
de roppels, des données de |'histcire.

MNubien-nes, Osi-Rit, Hatshepsut, Thot,
Kerma, Ra, pharaen, Nuba... vos
ceuvres se sont enrichies d'un art
africain qui plonge ses racines dans
I'Egypte noire des pharaons. Pensez-
vous que ce soient deux univers qu'on
a, @ tort, voulu dissocier?

Sans ce qu'il faut bien considérer comme
une gronde falsification, on nauvrait pas di
poser la question. Des historiens mondiale-
ment connus, tel Cheikh Anta Diop, des
chercheurs d'Europe, des Etats-Unis
d'Amérique, du Jopon méme, ont appro-
fondi lo question. Fondamentalement, les
bases scientifiques ont &té établies ; elles jet-
tent une lumiére crue sur le kil conducteur &
partir duquel les Moirs peuvent remonter &
la source de leur civilisation. L'une des rai-
sons qui m'ont amené @ m'intéresser 4 ces
questions est qu'est née sur le continent afri-
cain une civilisation que, paradoxalement,
on voudrait soustraire au legs noir.

L'art de I'"Egypte antique est un art authenti-
quement noir puisqu'il a véhiculé une forme
de pensée philosophique se confondant
presque point par point avec le reste de la
culture noire d'Afrique. la statugire afri-
caine, dans so forme hiératique, refléte,
parfois dons ses moindres détails, la sculp-
ture antique égyptienne. |l n'est que de vair,
par exemple, cefte stotuette tshokwe maon-
trant la figure de Tshibinda llunga, sculptée
vers le milieu du xie siécle. Autant des élé-
ments peuvent éire répétés dans une partie
du glebe sons signifier pour cela gu'ils
soient la propriété d'une communauté parti-
culiére, autant, & partir du moment ol des
valeurs hautement symboliques, excluant
par leur caractére massif toute idée de
hasard, véhiculent le méme message, on est
fondé a affirmer que |'on se situe dans le
cadre d'un seul et méme univers culturel. De
nombreux éléments permettent de poser les
bases de cefe interférence. Celle gu'il peut
y avoir entre des éléments symboliques ne
saurait étre forluite.

Il existe une dimensioen fondamentale
dans votre travail : c'est la référence
quasi permanente a cette culture
antique noire.

C'est exoct. les symboles, signes et maté-
rioux que |'utilise renvoient tous, d'une cer-
taine fagon, notre histoire antique.

L'expression de la peinture sculptée
correspond-elle a votre travail ?

Oui, d'une certaine maniére. | m'arrive de
prendre de lo matiére et de la travailler. II
n'y a pas une image purement picturale, il
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existe cussi une part de sculpture. Ma
démarche n'est pas forcément celle d'un
arfiste cherchant & maitriser une technique.

Vos ceuvres interpellent-elles |"Afrique ?
Mon désir est d'amener les Africaines et les
Alfricains qui auront I'occasion de voir mes
tableaux & sinterroger sur les correspon-
dances que 'évoque afin que chacune et
cheeun se livrent a cette tache d'approfon
dissement. Mon frovail s'est éloboré, au
départ, 4 travers les signes akan. Ensuite se
sont faits des recoupements por ropport @
d'outres aspects de o culture noire. Il est
nécessaire d'avoir une base & partir de
laquelle on peut se projeter. On regarde vers
I'avenir parce que |'on sait d'ad 'on vient. Il
est indispensable d'étre imprégnés des élé
menis de toute nofre histoire. Ce retour @ nos
valeurs s'impose dans tous les demaines. [l y
a nécessité d'aveir un socle sur lequel nous
pouvons asseoir notre avenir., |
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